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Samuel Scheid®t: Symphonia ¥® 3 delle 70 sinfonie -¢oricertanti
(1587-1654)
Suite a 4: Paduan
Galliard
Courant
Alamande

symphonia I'® 9 ; "
Jogquin des Pregz: Coment peult avoir joye a 4
(ca 1445-9521)
Girolamo Prescobaldi: Canzon sopra Rugier a 4
(1583-1643)
Johann Heinrich Schmelzer: Sonata XI a quattro dal "Sacro-vnrofanus
(ca 1620-1680) concentus musicus" (15662)
Esalas Reusner 11l giovane,
(1636-1679)
Johann Georg Stanley: Suite I dalla "kusikalische Tafelerlustigun,
Paduan
Allemand
Courante
Sarabande
Gavotte
3 Gigue
+ + +
Heinrich Wrangz Biber: Sonata X per violino & bacso continuo
(1644-1704) "De Mysteriis" (Crocifissione):
Praeludium
Aria

Variatio
Adagio

"Mensa sonora": Pars VI per violino, due
viole e bascso continuo:

Sonata

Aria

Canario

Amener

Trezza

Ciacona

Sonatina

Sonata IV a cingue dalle "Sonatae tam
aris quam aulis servientes" (1676)

MU SICA R I ERC A& DA

Bill Campbell - Tromba
Michael Stuve = NViollino
Anne Tokken - Viola
Ilsebeth Schmidl - Viola
Ursula Koenig -~ Vieoloneello
Stephen Harrap - Clavicembalo
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Una delle caratteristiche vprincipali dello stile esnressivo del
primo barocco & la divisione della musica strumentale da auella vo-
cale. Mel '500 e ancora di pin nel '600 aveva avuto un grande svi-
luppo l'arte di costruire strumenti musicali (in questo periodo nre-
starono la loro overa famiglie di liutai come Amati, Stradivari e
Guarneri, di organari come Antegnati, Compenius e Silbermann ecc. ).

I musicisti cominciarono allora a comporre secondo le caratteristi-
che di ogni strumento. L'indicazione '"per cantare o sonare" che veni-
va agpivnts al titole di molti brani musgicali del 'S500 per lastidre
al musicista la decisione di come eseguirli, scompariva nel '600. =
Claudio Monteverdi (1567-1643) poneva le prime basi per quello che
sarebbe stato lo stile orchestrale e per le future scuole strumenta-
1i. Tali innovagzioni musicali si diffusero con grande rapidita anche
in Germania dove ritroviamo i grande maestri dell'epoca Heinrich
Schiitz, Johann Hermann Schein e Samuel Scheidt, con il quale inizie-
remo il nostro concerto.

Diversamente dallo sviluppo della musica barocca italiana che pre-
feriva dare rilievo al virtuosismo, la musica tedesca influenzata
d'altra parte anche dal grande maestro italiano Girolamo Frescobaldi,
non abbandonsva mai 1l'elemento volifonico, continuando la tradizione
del contrapounto del Quattrocento fiammingo e del Cinquecento itali-
ano.Sequiranno tre brani che rappresentano tali veriodi e sono indi-
cativi dello sviluppno di una forma musicale molto immortante, la so-
nata, nata dalla canzone francese. Inizialmente le canzoni venivano
adattate ner strumenti come nella versione strumentale della canzone
popolare "Coment peult avoir Joye" di Josquin des Prez. Pin tardi ve-
nivano scritte cosidette "canzoni da sonar" indipendenti dalle canzo-
ni vocali, come quelle di Frescobaldi. Da tali comvosizioni nel primo
barocco gi sviluvpava la sonata. Essa & composta da diverse narti che
si distinguono ritmicamente. Tali parti formeranro poi i diversi mo-
vimenti nella "sonata da chiesa'.

Ta cosidetta "sonata da camera" del tardo barocco derivava invece
dalla suite francese, nella quale 1l'oblgatorietad della sequenza delle
danze: Allemande, Courante, Sarabande e Gigue veniva definita da Jo-
hann Jakob Froberger (1616-1667), famoso allievo di Frescobaldi. Con
il programma del nostro concerto vogliamo far vedere come l'arte del
contrappunto coltivata dai maestri fiamminghi ed italiani veniva con-
tinuata dai maestri tedeschi del '600, anche se essgi componevano nello
stile del basso continuo. Abbiamo per questo scelto le prime forme deil
due tipi di sonata barocca (sonata da chiesa e sonata da camera) che
si basano sulla canzone e sulte francesi. Queste due forme musicali
si alternsno fra loro Inizieremo con nna suite per liuto di Reusgner,
musicista della corte di Slesia, che veniva adattata ner diversi
strumenti dal suo collega Stanley; seguird poi una sonata di Biber, na-
to in Boemia ed uno dei violinisti tedechi piu famosi nella prime meta
del '600. La sua sonata "La crocifissione" & tratta dalle 15 sonate del
rosario, ognuna delle quali & dedicata ad un mistero ed & composta con
una accordatura del violino diverso (scordatura). Seguiranno la suite
N° VI da "Mensa sonora", una collezione di danze con una forma prece-
dente a quella di Froberger come si vede dai titoli, e la sonata N° IV
dalle"Sonatae tam aris quam aulis servientes" di Biber. -
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